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Ozet

Murathan Mungan’in eserlerinde, hayatinin on yedi yilini gecirdigi Mardin’in
kentsel imgesi onemli bir yere sahiptir. Bu kent, birgok tarihi, kiltiirel 6gesiyle onun
eserlerine imgesel gerceklik diizeyinde yansimakla kalmaz, cok yonlu tematik acilimlara da
kaynaklk eder. Kdltirlerin kesisme alani olan Mardin, Mungan’in kendini gerceklestirmek
uzere siklikla yoneldigi tukenmez bir kaynaktir. Mezopotamya ile Anadolu kultirlerinin
onemli bir kavsak noktasinda konumlanmig olmanin sagladigi tarihi ve kulturel zenginlikler;
Mungan’in eserlerindeki mitolojiye, masala, efsaneye, gelenege yaslanan anlatimlarin
kaynagini olusturur. Paranin Cinleri, yazarin ben’ini odaga alarak bu ge¢cmige yaptigi bir
yolculuk anlatisidir. Mardin; sokaklari, evleri, yasam tarziyla Kafdagi’nin Onii’ne dekoratif
diizeyde girer. Mezopotamya Uclemesi’nde, yorenin yasamindan hareketle, bireylik
sorunlari gelenek acmazi icinde ele alinir. Mungan’in misralarini besleyen hayat da bir ucu
Mardin’e dayanan gucli bir damardan beslenir. Bu yazida, bir bellek mekani olarak
Mardin’in, Mungan’in eserlerine yansima bicimleri ortaya konmaya calisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Murathan Mungan; Mardin; kiltirel bellek; bellek mekéani; sozel
mekéansal bellek; kent imgesi; edebi Uretim.
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Memory, history and culture:
The image of Mardin in the works of Murathan Mungan

Seyit Battal Ugurlu

Abstract

The urban image of Mardin where Murathan Mungan spent seventeen years of his
life has a crucial place in his works. Mardin with its historical and cultural richness not only
reflects itself at level of symbolic reality in Mungan’s works but also functions as a source
for multiple perspectives and themes. Mardin, as a crossroad of different cultures, is an
everlasting fountain to which Mungan often returns for self-realisation. Being situated at the
crossroad of Mesopotamia and Anatolian cultures, Mardin with its historical and cultural
richness provides sources for narrations based on mythology, story, legend and tradition in
the works of Mungan. Elves of Money (Paranin Cinleri) is a journey to this past where the
author’s self is at the centre. Mardin with its streets, houses and life styles shows itself in a
decorative manner in the work of In Front of Kafdagi (Kafdagi’nin Oni). In his work of
Mesopotamia Trilogy (Mezopotamya Uclemesi), Mungan deals with individual problems
within the deadlock of traditional life in the light of lifestyle in the region. The perspectives
feeding Mungan’s lyrics also find their inspirations from Mardin. In this paper, it is aimed to
show how Mardin as a memory setting is reflected in the works of Mungan.

Keywords: Murathan Mungan; Mardin; cultural memory; memory setting; verbal spatial
memory; urban image; literary production.
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Resimde ellerin 6rtulii olmasi Kaderin

esrarengiz karakterini simgeler

denedim kabartmalarin hacminden 6teye acilan batiin imkanlarini
ne yapsam golgede kaliyordu

hem Hirmiiz hem Ahriman

kendime donecek butiin zamani kilcalla daraltmisti

tasil zamanlar

(.

Mezopotamyadayim

(Murathan Mungan, “Sudra Gomlekleri”, Omayra, s.39).

Giris

UNESCO Bildirisi’nde, diinyadaki butin eski kentlerin, tek ulusun degil,
insanhigin ortak mal oldugu, bu nedenle korunmasi gerektigi séylenmektedir.? Turgut
Cansever, kentin; insanin hayatini diizenlemek tzere meydana getirdigi en 6nemli, en
buyuk fiziki Griin ve insanin hayatini yucelten, ¢evreleyen yapi oldugunu soyler. Bu
yaplya bicim veren tercihlerin ise, insanin ve toplumlarin inancindan ve dininden
hareket edilerek belirlendigini belirtir. Cansever, kentin toplumsal hayata, insanlar
arasindaki iliskilere bicim veren, sosyal mesafelerin en blyuk yogunluk kazandigi yer
oldugunun altini gizer.® Kente bakmanin kisiye “6zel bir zevk” verebilecegi goriisiinde
olan Kevin Lynch’e gore, kenti algilamak, insanin uzun zamanini alir. O, kentte her an
kesfedilmeyi bekleyen, gérme ve isitme duyumuzun algilayabileceginden daha fazla
dekor, manzara oldugunu belirtir. Kenti olusturan 6gelerin algilanmasi ise, kendilerini
doguran olaylar zinciriyle, ge¢gmis yasantilarin anisiyla ilgili olarak gerceklesir. Her
insanin oturdugu yerle uzun siren iliskisi, ondaki kent imgesini, anilari ve anlatimlari
bicimlendirir.* Lynch, insanin, bir parcasi oldugu kenti algilama siirecinin siireksiz,
parcali ve kismi oldugunu belirtir. Insandaki kent imgesinin sekillendigi bu stirecte
hemen hemen biitlin duygularin devrede oldugunu ifade eder. Lynch, kentin sadece
birbiriyle buylk farkliliklar gosteren cesitli siniflardan gelen, cok farkh Kisilikteki
milyonlarca insanin algiladigi (ve belki zevk aldigi) bir nesne degil, ayni zamanda
kendilerine 6zgu nedenlerle kentin yapisini strekli degistiren insaatgilarin da Uriind
oldugu kanisindadir. Ona gore, kentin genel hatlari bir sure degisiklik gostermese de
ayrintilari sirekli degisir.”

Dilinya edebiyatinda bircok sanatginin eserlerine arka plan olarak sectigi,
kilttrel agidan beslendigi, kendi var olusuna zemin hazirlayan veya hesaplasma alani
olarak gordigu kentler vardir. Dostoyevski’nin ve Nabokov’un St. Petersburg’u,
Balzac, Hugo ve Zola’nin Paris’i, Dante’nin Floransa’si, Durrell’in iskenderiye’si,
Joyce’un Dublin’i, Kafka’nin Prag’1, Auster’in New York’u, Ackroyd’un Londra’sl,
akla ilk gelen yazar-kent 6zdeslesmeleri arasinda sayilabilir.

2 Aktaran: Ugur Kékden, “Kentler Ureten Tarih- Tarih Ureten Kentler”, Cogito, Say!: 8, Yaz 1996,
s.38.

® Turgut Cansever, “Sehir”, Cogito, Say!: 8,Yaz 1996, 5.125.

* Kevin Lynch, “Cevrenin imgesi”, (Cev. ilknur Ozdemir), Cogito, Sayi: 8,Yaz 1996, 5.153.

% Lynch, a.g.m., 5.153-4.
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Tirk edebiyatinda, basta istanbul olmak uizere®, izmir, Ankara gibi kentler, ilk
donemden itibaren romanlara mekan olarak secilmistir. Bu kentlerin dokusunu
olusturan tarih, kaltir ve yasam bicimi, romanlarin geri planinda varligini duyurur,
ancak kentin ruhunu, “enerjisini”, “gecmise doéniik yiizini”’ sorunsallastirarak ne
cikaran guclu 6rnekler yok gibidir. Sait Faik’in, Peyami Safa’nin, Mithat Cemal’in,
Halide Edip’in, Tanpinar’in ve Yusuf Atilgan’in istanbul’u; Yakup Kadri’nin ve Adalet
Agaoglu’nun Ankara’si; Samim Kocag6z’un Izmir’i akla ilk gelen érnekler olarak
siralanabilir. Bunlarin yani sira, Adalet Agaoglu Eskisehir’i, Orhan Pamuk Kars’1 birer
romaninda merkezi mekan olarak segmistir. Ne var ki Tiirk edebiyatinda Istanbul dahil
olmak (zere, diger kentlere, edebi eserlerde, en azindan yukarida s6zu edilen yazar-
kent Ozdeslesmelerindeki gibi, yer aldigini sdylemek, cekince koymayi gerektirir.
Guiven Turan, Ug Zstanbul, Sinekli Bakkal, Huzur, Aylak Adam, Medari Maiset Motoru
gibi eserlerin “dort dortlik bir kent romani” sayilamayacagi, Istanbul basta olmak
lizere, Izmirin, Ankara’nin “hala” romanini bekledigi8 gorusindedir. Turk
edebiyatinda konusu kentte gecen romanlar vardir, ancak kent romani oldugunu
sOyleyebilmek icin az da olsa temkinli olmak gerekir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir’de, babasinin memuriyeti dolayisiyla
gittikleri doguyu, cocuk muhayyilesinde kalmis pastoral bir tablo halinde anlatir. Bu
tabloda bir geceligine de olsa; cadirda i¢ ice gegen bocek, kdpek seslerinin her yani
sardigl sonsuz bir tabiat iginde yapilan bir yolculuk anisindan s6z edilir. Zihninde
“biytlt hatirast hala piril piril” ° tutusan bu anisi, Tanpinar’in Erzurum’da yasayacag|
blylk depremin acisiyla i¢ ice gececek, buranin, sonralari yazacagi, hayatinda iz
birakmis kentlerden biri olmasina gerekce olusturacaktir. Yazarin kent okumalari,
O6nemli Olcude tarihe anlam vermek, tarihin izleri Uzerinden gecmis yasamlari
anlamlandirmak ¢abasini icerir. Anlattigl bes kentin ruhuna iliskin genis bilgisi, sezgisi,
kalturd, yasantilarini aktarma yetisi, kendini hemen ele vermektedir. Bes Sehir’in
yarisina yakini istanbul’a ayrilmistir. Huzur’da istanbul’a genis yer vermesinden yola
cikarak, buranin, bir¢cok Tirk sair ve yazari gibi, Tanpinar’in da ‘bas’ kenti oldugu 6ne
strdlebilir.

Murathan Mungan-Mardin iliskisi, yukarida anilan yazar-kent eslesmeleri
arasinda anilabilir. Kuskusuz her yazarin kenti anlatma, ona yonelme bigimi farkhlik
gosterir. Mungan’in yukaridakilerden temel farki, kendisini var eden kenti roman
disindaki tlrlerde ve sirekli anlatmaya yonelmis olmasidir. Mungan, Mardin’i; siir,
deneme, ani, hikaye, senaryo ve oyunlarinda ya anlatmaya caba gostermis veya bu
eserlerinde arka plani olusturan dokuda Mardin’e siklikla yer vermistir. Mungan, altin
cagl olan cocuklugunun gectigi Mardin’i; birey ve yazar ben’ini odaga alarak, ¢oklu
kulttrel imgeler Uzerine kurar. Yazarin bir siginak olarak yo6neldigi bu yuvanin,
bireysel ve sosyal duyarliklarini sanatsal Gretime donustirdigi mekan islevinde
streklilik gozlenir. Farkh kiltirlerin kesistigi, birbirine eklemlenerek biyudigt bu
melez mekan, Mungan’in eserlerindeki baskisi gibidir. Bu agidan Mungan’in tek tek

® Cumhuriyet dénemi Tirk edebiyatinda Beyoglu’nun mekan secildigi romanlarin bir kronolojisi icin
bkz.: Ali Stikrii Coruk, Cumhuriyet Devri Turk Romaninda Beyoglu, istanbul: Kitabevi, 1995, s.47-
113.

" Ackbar Abbas, Asuman Suner, Halil Nalgaoglu, (Soylesi), “ ‘Yamuk’ Mekanlari Okuma Stratejileri
Uzerine”, Defter, Sayi: 38, Kis 1999, s.78.

® Giiven Turan, “Kent Carpmasina Ugramak”, Kitap-lik, Sayi: 82, Nisan 2005, s.71.

® Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, istanbul: Milli Egitim Bakanhg Yayinlari, 1989, s.21.
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eserlerindeki parcali Mardin’leri, topyekdn bir Mungan eserindeki tek Mardin olarak
ele almak, daha anlamli gérinmektedir. Mungan’in Mardin’i kentin kendisiyle sinirli
degildir. Oyunlarinda, hikayelerinde Mezopotamya’nin ge¢cmisine uzanan Yyazar,
siirlerinde tarihsel, toplumsal ve politik olana yine bu cografya iginde yonelir. Mardin,
Mungan’in eserinde kokli aile yapisina, ¢cocukluga, gelenege, kadim gecmise, oradan
da cerceveyi daha da genisleterek Ortadogu’nun sozli kiltir gelenegine yonelisine
bahane olusturur.

Mungan’da Dogu, sadece dogdugu ve erken donem eserlerinde yogun bicimde
yer alan Mardin’den ibaret degildir. Onun Dogu algisinda; kentsel dokusu tarihle i¢ ice
olan, gecmisten beri Mezopotamya’nin efsanevi kimlikteki 6nemli kilttrel yerlesim
birimlerinden biri olan Mardin, hep odakta yer alir. Asiret yapisi, toreleri, farkh din ve
inanclari, bu torelerin kiskacinda agmazlarla karsi karsiya kalan insaniyla Guneydogu
Anadolu ikinci halkayr olusturur. Uclincli ve en genis halkada, bircok dinin,
medeniyetin dogusuna kaynaklik etmis olan Mezopotamya yer alir. Mungan’in
eserlerini geri planda besleyen en 6nemli kaynak, denebilir ki bu cografyada yuzyillarin
birikimi olan kulttrel kodlardir: Efsaneler, masallar, menkibeler, tarih, zaman,
uygarhklar, dinler vs. Bunlar, onun 1990°h yillara kadarki eserlerinde agirlikli bir yere
sahiptir. S6z konusu tarihten itibaren, Mungan’t 6nemli Olcude beslemis olan bu
cografyanin yerini, birey odakli kent yasami alsa da, sair Mungan’in “kalbi(n)in”
incinmis “dogusu”lo, satir ve misra aralarinda, oyun repliklerinde kendisini hep
gosterir.

Mardin, denebilir ki Mungan’in ‘blyult ayna’sidir, dénip donup kendini
simdide ve gecmiste, ama her defasinda farkli bicimlerde gérme imkanina
kavusabildigi zengin ve keyifli bir seyir olanagl yakalayabildigi bir kaynaktir.
Mungan’in, ayni zamanda kendisini yaratan, kimlik ve Kisiligini 6nemli 6l¢ude borclu
oldugu bu kentin tutkun bir goézlemcisi oldugu, eserlerindeki genis anlamiyla Dogu
odakli tema gesitliliginden anlasiimaktadir. Bu gozlemciliginde etkin bir rol oynayarak,
kentle iliskisini gecmis, simdi ve gelecekteki yazi tasarilarina tasir.

Mungan, “Ben Aski Yaziyorum” bashkli yazisinda, anlatilarinda neden sikhkla
masala yoneldigi sorusuna verdigi cevapta, masali glgli bicimde besleyen kentin
kiltirel gecmisine de vurgu yapar:

Bir masal kentinden, Mardin’den gelmis olmamdan belki. Benim icin Mardin, icinde degisik

kllttrlerin yasamasindan dogan bir atmosfer. Cocukken dinlediklerimden, yasadiklarimdan orulu bir
diinya var.™*

Mungan’in masallari Gzerine bir tez hazirlayan ve yazarin doguya ait efsane,
mit, masal ve arketipleri ¢Ozimleyip yorumladigini soyleyen Dindar’a gore,
Mungan’in geleneksel anlatiyla kurdugu bag, bir anlamda icinde yasanilan cografyanin
sundugu firsatlarin ve kiltirel zenginligin degerlendirilmesidir:

Yazarin sanat kurgusunun yapi taslarindan olan bu yonelimle, kiltlr Grunlerinde ¢agdan ¢aga
sirmekte olan motifler farkli sekillerde yeniden giindeme getirilir. Mungan’in bu donusimi
gerceklestirmekteki amaci, bugiin de alttan alta strdiigiini dusindigi arketiplerle okurun yiizlesmesini
saglamaktir. Zaman icinde evrilerek ginimize kadar gelen bu motiflerin karsilik geldigi toplumsal
dinamikleri sorgulayan yazar, boylece toplumsal evrime de 1sik tutar.™

10 Murathan Mungan, “Yilan Yastigl”, Omayra, istanbul: Metis Yayinlari, 3. baski, 1997, s.111.

1 Murathan Mungan, “Ben Ask1 Yaziyorum”. Yeni Giindem, Sayi: 63, Mayis 1987, s.56.

12 |_eyla Burcu Diindar, “Murathan Mungan’in Cagdas Masallarinda Cinsiyetci Gelenegin Elestirisi”,
Ankara: Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, 2001, s.I11.
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1. Cocuklugu insa etmek: Mardin

Niiket Esen, Paranin Cinleri’ni degerlendirdigi yazisinda,*® bu eserin, derinligi
olan, birka¢ duizlemde okunabilen ve okunduktan sonra “i¢te yasa’maya devam eden bir
ani kitabr oldugunu soyler. Esen’e gore, “Mungan bu kitapta ‘ben’ini olusturarak
anlatiyor; anlattigi icin o ‘ben’ var oluyor.” Mungan, “ ‘ben’inden ve ‘yazar’ligindan
yola cikarak genelde benlik ve yazarlk, hayat ve yazi iliskisi” hakkinda birgok sey
soyluyor. Esen, Mungan’in bu eserinin “ge¢mise”, “kendine” yoneldigini ve “yaziya
tutkunlugu” anlattigini belirtir.* Esen’in de belirttigi gibi, Paranin Cinleri’nde
Mungan’in gocuklugunun ve gengliginin gegtigi Mardin, onun “[k]imliginin belirleyici
mekani”, tipki “hayatinin bu Kitapta bir yazi nesnesi olmasi gibi”, “bir yazi nesnesi”
olarak One c¢ikar. Bundan dolayidir ki Turkiye’nin uzak bir noktasindaki bu kenti,
“sanki ‘gercek’ hayattan uzak oldugu icin, masallarla, hayallerle, anlatilarla, yasanan”
bir yermis gibi anlatir. Mungan’in “anlatirken de yeniden olusturdugu, Urettigi Mardin,
aslinda onu insan olarak da, yazi olarak da olusturan” bir yerdir ve bu iki olusum
“eszamanli ve esmekanl”®® olarak gerceklesmektedir. Mungan’in Mezopotamya
kulttrlerinde yaygin olan masallari cagdas bir bicime sokarak anlatmasinda, Esen’in
vurguladigl hususun yani sira, bir de kentin yukarida belirtildigi gibi; efsane, masal ve
mitlerle i¢ ice gecen bir gegmise sahip oldugu ve Mungan’in bir tur surgiin neticesinde
oradan uzaklastig1 bilgisini g6z ardi etmemek gerekir.

Zeynep Sayin, Murathan Mungan’in eserlerini politik acidan okudugu
denemesinde, Paranin Cinleri’nde s6zi edilenin; “kultur kentinden” istemeden
uzaklasmak anlamina gelen “bir strgin kultird” oldugunu soyler. Sayin, Mungan’in
icinden geldigi kaltirdn, cumhuriyetin erken yillarinda Turkiye’nin degisik yerlerine
gonderilerek hapse atilan ailelerin sahipsiz kalan topraklarina baskalarinin el
koymasiyla, “baska bir kulttr”in kendini yavas yavas yaratmaya basladigini belirtir.
Mungan’in baska kitaplarinda yaptigi gibi Paranin Cinleri’nde de, “eski ve melez bir
kaltirin yok olmaya yuz tuttugu, onun yerine baska birinin kok salmaya calistig
calkantih Turkiye yillarini betimle”digini ifade eder.™

Paranin Cinleri (1997), “[c]ocukken bir geyige tutulmusum”,'’ diye baslar.
Mungan’in (¢ dort yaslarina denk gelen bir anisinda, israrla geyik istemesine
dayanamayan babasi, bu dilegini yerine getirir. Mungan, evlerinin merdiven
boslugundaki bir kafeste tutulan geyigi giinlerce izledigini, bunun, ici doldurulmus 6l
bir geyikle degistirdiklerinde de tutkuyla izlemeye devam ettigini soyler. Geyik, ileride
detaylariyla ele alinacagl uUzere, sonralari Mungan’in Geyikler Lanetler (1992)
oyununun kurgu ve dokusunda onemli yere sahip, temel bir laytmotif olarak yer
alacaktir. “Mardin,” der, Mungan,

Turkiye’nin guneydogusunda tlkenin en eski kentlerinden biri. Gokyliziine komsu bir kalenin
eteklerine kurulmus bir Taskent.

3 Niket Esen, “Yasami Gercek Kilan Yazi: Paranin Cinleri”, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine
Okumalar, istanbul: letisim Yayinlari, 2006, s.252-56.

Y Esen, a.g.e., 5.252.

> Esen, a.g.e., 5.253.

16 Zeynep B. Sayin, “Murathan Mungan ve Suskunlugun Sozciikleri”, Defter, Sayi: 31, Sonbahar 1997,
s.111.

" Murathan Mungan, Paranin Cinleri, istanbul: Metis Yaynlari, 7. baski, 2006, s.7.
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Ben orada dogdum. Orada biytdim. Orada 6ldum.
Ondan sonrasi biitiiniiyle kendi icimde ciktigim uzun bir yolculuktur.*®

Yazarin “tutku derecesinde” sevdigi bu tas kentten baslayan yolculugu, aslinda
kendini arayis serlivenidir. “Her giin gizleriyle bakistizimiz eski uygarliklar™*® dedigi
gecmis; cocukluk masallarinin batin renklerini sekillendirmistir. Simdi ise, onu
gecmisin  yukinden kurtulmak Gzere, bugunin blylklerine masal anlatmaya
zorlamaktadir.

Ne var ki tutkunu oldugu bu kentin “hep yabanci”si, “6teki”si, bir o kadar da
“yerlisi” olarak yasar. Yillar sonra bir arkadasi kendisine “[s]en batili bir Mardinlisin”
dediginde, ¢ocuklar gibi sevindigini sdyler. Bu onun godzinde iki dinyayi, “doguyla
batry! birlestirmek, iki uygarliktan bir iislup yaratmak” anlamina gelmistir.?> Mungan,
Mardin’in, iginde barindirdigi tarih dolayisiyla kendisini heyecanlandirdigini sdyler.
Kent, mimari dokusuyla, sahip oldugu gizlerle, zamana dokunmayi olanakl kilan
labirent goruntmleriyle, yazarda sadece bir “sizih ¢agrisim”, “derin bir yurtsama”
duygusu uyandirmaz, ayni zamanda taglarla, 1sikla, tarihle kurulan bag, onu Mungan
icin bir tirli yazamadigi bir “ ‘yazi’ nesnesi”?! haline getirir. Yazarin temel sorunu,
“kendisini var eden bu kenti, baskasinin gozinde aslina uygun bicimde canlandirmak”,
“dillendirmektir. Cocuklugundan beri iginde biriken sanciyla; “odalarla, sofalarla,
pencerelerle, bahcelerle, sokaklarla; evle, tasla, avluyla isik oyunlariyla”, “zaman ve
mekan iliskisinin sonsuz bicimleriyle”?* bogusmus olmasini bu amaca baglar.

Mungan, Mardin’in eski ailelerinden birinin ¢ocugu oldugunu soyler ve bu
ailenin soyagacini; 1647 tarihinde, Suriye’nin Deyrizor bolgesinden baslatir.
Mungan’in, oldukca zengin olan sulalesinin mal varhgini belirten su ifadeleri, ayni
zamanda eserlerindeki kayip gec¢misin izinden gitme arzusunu besleyen, cagdas

masallarinin arka planini olusturan énemli dayanaklardan biridir:
Buytk mulkleri varmis. Kaoyleri, sehirde carsilari, hamamlari, Kkervansaraylari, varmis.
Halep’ten, Musul’dan gelen kervanlara sahiplermis. Masal kadar zenginlermis.?

Mungan ailesi Seyh Sait ayaklanmasi sonrasina denk gelen glnlerde, dnemli
Olclide gic kaybina ugrar. Aile buyukleri, hapis ve slrgin hayatiyla tanisir, mal
varhgini kaybeder. Parcalanan aile birka¢ yil igcinde yoksullasir. Aile bireyleri farkli
kentlerde karin tokluguna islerde calisirken, Turkiye, ikinci Diinya Savasi’nin agir
bunalimini yasamaktadir. Ailenin Mardin’e ¢ok sonra geri dondigl siralarda,
Mungan’in babasi geng ve basaril bir avukat olarak sahneye cikar. Gegen zaman iginde
ailenin topraklarina baskalarinca el konmustur. Bu geng avukat, dismanlarindan dolay!
ailesini de is gezilerine goturir. Bu geziler, Mungan’in hem gevreyi tanimasini saglar,
hem de icindeki yazma istegini harekete gecirir. Cocuk Mungan’in bu ginlerde kent
disinda gordukleri, eserlerinde sonralari guglt bir kilturel arka plan ve imge yogunlugu

olusturacagl dnemli deneyimler saglar:

Bozuk yollar, derin ucurumlar, sarp kayalar, ¢iplak daglar arasindan gecerdik. Vahsi doganin
icinde gelisen yalnizlik ve acimasizlik duygusunu gocuk yasta kavradim. (...) Doga yasalarinin
acimasizligini tastyan insan iliskileriyle, torelerin kiyicihigiyla erken yasta yiizlestim. Gordigim yerlerde
cok fazla yoksulluk vardi. Ote yandan kimi bozulmamis giizellikler, yozlasmamis degerler vardi. (...)
Hep bir gun bunlari yazacagim, diyordum. Benim hazir olmadigim bir diinyanin manzaralariydi bunlar.

¥ Mungan a.g.e.,.s.8.

19 Murathan Mungan, “Yilan Yastigl”, Omayra, istanbul: Metis Yayinlari, 3. baski, 1997, s.111.
20 Mungan, Paranin Cinleri, 5.8-9.

2! Mungan, a.g.e., 5.9.

%2 Mungan, a.g.e., 5.9.

¥ Mungan, a.g.e., 5.11-12.
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(...) Namus davasl, kan davasl, toprak davasi, kiz kagirma, kan bedeli, intikam yemini gibi insanlarin
ugruna yasamlarini koyduklari, dldiikleri, éldiirdiikleri kavramlarla karsi karstyaydim.**

Tarihsel ve arketipsel malzemeye siklikla basvuran Mungan’da Mardin,
takinaksal bir temadir. Kendisiyle yapilan bir soyleside, kentteyken, icinde bulundugu
tarihsel dokunun farkindaligini, “[¢c]locuk yasimda ben nasil bir mirasin gobeginde
oldugumu biliyordum.”% sozleriyle dile getirir. Mardin’de biiyiimiis olmay bir sans
olarak goren sanat¢t, mimarlik egitimi almadan da bu ttirden bir kentte yasamanin insan
ruhunda uyandirdigl etkilerden s6z eder. Kapi tokmaklarinin, pencere pervazlarinin,
nislerin, payandalarin, yarim cumbalarin altindaki konsollarin, insan gézunu bir sekilde
kendiliginden egittigini, seyretme eyleminin 0Ogrenildigini belirtir. Kendisinin de
Mardin’de, Midyat’ta, Estel’de mimari bir zevk edindigini belirten yazar, Universite
yillarinda Avrupa sanati Gzerine okumalara giristigini soyler. Mardin’deki eski Kilise,
mescit, han ve seyh mezarlarina gitmenin kendisine ‘i¢ yikanmasi’ turtiinden bir duygu
verdigini de ekler. Yazarin, arka planinda Diyarbakir’da, Urfa’da gecen gunleri
bulunmak kaydiyla, Mardin odakli mekan sevgisi, kent okumalarina, yeni kesiflere,
mekanin ruhunu duyumsama, bilme duyarligina c¢ikar. Bunun da kendisine “mekéan
ustinde bir tir hakimiyet kurma bilgisi” kattigini, mekani, icindeki “bircok ruhla
beraber” kavradigini, metinlerinin bundan dolayi “yerli” oldugunu belirtir.?" Liseye
kadarki 6grenimini surdirdigt Mardin’den, babasinin dismanlari yiiziinden birkag kez
kacmak zorunda kalan Mungan, bitiin “mutsuz ¢ocuklar gibi” erkenden hayatin farkina
varmistir.  Bu kopma-kavusmalarin arasina Ankara, Urfa, Balikesir-Edremit’ten
goruntiiler girer. Ancak, sonralari yazarken “hep donlsi, donisleri” 2 yineler.
Zihninde *“ylzlerce” gorunta, ani kalmistir. Mardin, 6nemini sonradan anladigi, bir tor
nostaljiyle anlamlandirdigi bir yer degildir. Mungan, basindan beri nasil bir yerde
oldugunu, kendisini gecmisinin derinliklerindeki binlerce imgenin beklediginin de
farkindadir.?®

Mungan’in Mardin’den uzak kaldigi donemlerinde baskinlasan kent 6zlemi,
hem kenti yeniden gormelerle, hem de kurgusal metinlerindeki karakterlerin bu
yondeki 6zlemiyle dile getirilir. S6zgelimi, Mardin’den uzak diismus 0yki kahramani
Deyran’in bakisindan kent ézlemi, “[h]er gece aglamanin 6teki adi”,* sézleriyle dile
getirilir. Ayni 6ykudeki Sirag’in, actigl dikkanin avlusunun “her zaman ki gibi sonsuz
sadeliginde, sessizliginde” (s.150) oldugu vurgulanir. Yuzyillardan beri farkl
milletlerin, medeniyetlerin, kulturlerin “UGst Uste bir seyler ekleyip gittigi” bu kentin
avlulari, duvarlari, evlerinin “sonsuz guzelligi” (s.150) 6yku karakterlerince hiiziin ve
0zlem duygulari esliginde duyumsanir.

24 Mungan, a.g.e., 5.14-5.

% Akin Seving, “Murathan Mungan ile Kenti Okumak”, (Séylesi), XX1 Yirmibir, Mimarlik Tasarim
ve Kent Dergisi, Sayi:11, Nisan 2003, s.73.

26 Seving, ayni yer.

27 Seving, ayni yer.

% Murathan Mungan, “Sahtiyan’da Iyiden Iyiye Geleneksel Siirin Sesine Yaslanmaya Calistim”,
(Soylesi), Gosteri, Say1:11, Ekim 1981; Murathan *95, istanbul: Metis Yayinlari, 1996, s.353.
 Murathan Mungan, “Mezarlardan Ev”, Sehir, Sayi: 13, Mart 1988; Murathan 95, Istanbul: Metis
Yayinlari, 1996, s.117-8.

%0 Murathan Mungan “Uzun Avlu Uzakligi”, Sesimiz, Sayr: 136, Aralik 1980; Murathan 95, istanbul:
Metis Yayinlari, 1996, s.147.
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Mungan’in “Son GO¢” bashkh 6ykusl, kendi ailesinin Mardin’den zorunlu
goclnu anlatir. Bu, gocu seving ve telasla karsilayan oba halkinin gozyaslari esliginde
yasanir:

“Yol boyu iki yanlarinda ath zabitler, ilk kez baglari egik bir goge ciktilar. Ve ilk kez bir go¢
kot bir seymis gibi geldi onlara. Son gég gibi. Olim gibi.”*

Mungan’in ilkokul giinlerinde yolunun izerinde yan yana duran iki binadan biri
adliye, digeri de hapishanedir. Bu iki binanin duvarlari boyunca dizilmis, karalar icinde
aglayan kadinlar, ondaki adalet, haksizliga karsi ¢ikma duygusuna kaynaklik eder. Bu
yasantl, Kaf Daginin Onu kitabindaki ilk 6yki olan “Suret Masali”’ndaki Faris’in
gencligine denk gelen temel imgelerden biri olur. Dogdugu kente bir yaz tatilinde geri
donen Faris’in, eski ile yeni kiltiirtn yer degistirdigi, kentin asil dokusunun hoyratca
tahrip edildigi bir zamana denk gelen gozlemi, 6fkeyle yansitilir:

Cocuklugumun avlulartydr bunlar. Bir tarihin dinlendigi, soluk aldigi, uzun, genis, tas
dizluklerdi. (...) Bircogunu yikmiglar bu evlerin. Yeni mimari bicimler vermigler. Sehri kente
benzetmeye calismiglar. (...) Hinglarini avlulardan ahyorlar. (...) Evler blylyor, glnesi kiguluyor
pencerelerin. Avlular kigullyor, tarih kigullyor. Yeni mahalleler ekleniyor sehrin iki ucuna; basik
tavanli, ince duvarl, icerleksiz pencereler, ne soguga, ne sicaga, ne gunese, ne yagmura direnebilen,
avlusuz, ayvansiz, kubbesiz evler. iklimi unutan, tarihi unutan, insani unutan evler. Hesap defterlerinin
kar hanesinde harci karilan girkin, igreti, bayagi evler. Yeni miteahhitlerin ¢ogu, elleri para tuttuktan
sonra kodylerden, kasabalardan buraya gd¢muslerden, ya da burali bir kiz alip mirasa konmus yabanci
illerden elogullari.

Avlulardan mezarlar yapiyorlar.

Mezarlardan ev.*

Faris’in isyani bununla kalmaz. Tasra miteahhitleri, eski Mardin evlerinin
avlularina, onlarin gérkemini oldiren beton evler yapmislar. Kokli aile ve blyik
malikaneler devrinin bittigi bu dénemde, ayvanlarin avlulara agilan agzina briketler
yigilmaya baslanmistir. Mungan, kentin dokusunun, ‘yeni bir oda, yeni bir kiraci’ turi

siradan hirslar ugruna tahrip edilmesi karsisinda 6fkesini su sozlerle dile getirir:
“Birer birer distuyor gecmisimizin, yasantimizin kaleleri. Glines rengi evler yara aliyor. Birer

birer anlamlarini, giizelliklerini, bitinliklerini yitiriyorlar. Artik her manzarasi bir ¢ighktt Mardin’in.”
(s.53).

‘Kentin yeni sahipleri’, kalenin eteklerine kurulmus mezarliklari kaldiramamis,
ama yikamadiklar yerlere cift katli evler yapmislardir. Bu yeni yapilar da mezar
taslarini guinesten yoksun birakmaktadir.

Mardin’in buyuk ailelerinin icinde yasadigi malikanelerinin, her biri ayn
mahalleye acilan dort kapisi olur. Bu tirden yapilara Mungan’in bircok eserinde
rastlamak miimkiindiir. Kaf Daginin Onii’ndeki “Suret Masali” hikayesinde, bunlardan

birinden s6z edilir. Faris’in yerlestigi, dedesinden kalma malikane soyle tarif edilir:

Mardin’in guineydogusunda, kalenin ovaya dogru stiziildigl yerde kurulmustu bu malikéne. Bir
Kartal sessizligi tasird. Urkiitiictiydu. Dort biyik kapisi, dort ayri yone ve dort ayri mahalleye agilirdi.
Sayisiz odalari, sofalari, pencereleri vardi. Ovaya bakan bir oda verdiler ona. Uzun duvarlari olan, yiiksek
tavanl bir oda. Bu odayi ¢ok sevdi. Korundugunu duyumsuyordu burada. (s.54).

Bundan dolayidir ki malik&ne, uzun zaman once terk ettigi kentin yeni
gorinimi karsisinda uyanan o6fkesini kismen yatistirir. Malikane, Faris’in kentin
gecmiste kalan, tahrip edilmemis halini yasamasini olanakh kilar. Ozellikle de dedesi
Haci Faris’in, 6lumiinden sonra, esyalari oldugu gibi korunan odasi, onda ge¢misin

' Murathan Mungan, “Son Go¢”, Varlik, Sayr: 893, Subat 1982; Murathan ’95, istanbul: Metis
Yayinlari, 1996, s.153.

%2 Murathan Mungan, “Suret Masali”, Kaf Daginin Onii, Istanbul: Metis Yayinlari, 7. baski, 2005, 5.56—
57.
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antlarini bir bir canlandirir. Bu oda, Faris’in kente kiskinlugi tekil olarak yasadigi,
bellek tazeledigi bir mekéndir. Faris’in i¢ diinyasinda yasananlari anlayamayan ailesi,
davraniglarini anlamsiz bulur. Oysa Faris, kentin yeni halinden onlari da sorumlu

tutmaktadir:

Sizlere gelince hepiniz teker teker buralardan kagtiniz. Evlerinizi, dikkéanlarinizi, hanlarinizi,
hamamlarinizi satarak kactiniz. Eli para tutmus kdyliler gelip yerlestiler buraya. Simdi buranin sahibi
onlar.

Hep ayni resmin icinden cikarak (s.58).

Faris, gelistirdigi nefretle odasina kapanir ve kentin henlz bozulmamis
gorantdlerini, ¢cocuklugundan kalma imgelerle bezeyerek resme tasir. Her tuvalin bir
“saylklama” oldugu, butun tuvallerin “sayrili disler” *gordigu’ bu resimler, Faris’in
isyanindan ve yalnizligindan beslenir. Diger yandan da sanki hep ayni resim,
“pirbirinin iginden ¢ikarak sonsuza dek” cogalir (s.58). Faris, kentin “‘6limd’ karsisinda
tepkisini, kendini asmak suretiyle u¢ noktaya vardirir. Cunkid Mardin’in uzaktan
goriinusu, artik “yakilan bir sehir gibi”dir.*

Mungan, cocuklugunda; duvarlari, Uzerine ayetler yazili guimis kiliglarla
stislenmis blyulk salonlarda okunan Hayyam rubailerini, uzak dogudan gelmis misk
amber kokularinin gezindigi buyik sofalari, ayvanlarda yikselen su siriltilarini,
bozkirda giinbatimini seyretmis olmayu, yitirilmis altin cagin imgeleri olarak animsar.*
Bu donemde “taslarin dilini”, “gdkylzinin yakinhgini ve ugsuzlugunu” yalnizhiklar
esliginde 6grendigini soyler.®® Mungan, kente zenginlik katan farkh kiltiirlerin bir

aradahigini su sozlerle ozetler:

Suryani kiliseleriyle Artuklu camilerini ayni zamanda sevdim. Mardin’de ¢ok eski bir mezhep
olan Semsiler gibi glinese, ya da Yezidiler gibi Tavus-u Azam’a tapanlarin da olabilecegini, hatta olmasi
gerektigini orada 6grendim. Arapca ezanin giizel drnekleriyle, Latince ilahileri es zamanlarda dinledim.
Kiirtce agitlari ve tirkleri yiiregimin ugurumlarinda duydum.®

Mungan, uzun sure zihninde tasidigi film taslaklarindan birinde Mardin’i
mekan olarak tasarlar. Kente bigtigi rol, Mungan’in eserlerindeki Mardin’e iliskin
birgok 0geyi icerir. Film taslaginda sehir, pastel bir gorinti icinde, “ugsuz bucaksiz”,
“zamansizmis gibi” disuntldr. Tlerleyen asamalarda, sahnede kirsal imaji iginde bir kiz
figlrd bu yumusak ve sakin atmosferin icinde goriintr. Glvenliymis gibi goriinen bu
gorantt aldaticidir. Elde edilmek istenen, “bozkira yarasan bir yalnizlik, hizin ve
1ssizlik” ve doguya 6zgii “Issiz bir melankoli.”®" duygusudur. Mungan, tasarladigi bu
mekéna bir de dykl yakistirir. Kole-efendi diyalektigine oturtulan dykiniin odaginda
kati toreye ragmen fiskiran cinsellik yer almaktadir. Hasta kocasindan dolayi
cinselligini yasayamayan guzel kadin, bir zamanlar ezmeye calistigl k&hyasiyla cinsel
iliskiye girer. Burada, cinsellik mazosist diizlemde yansitilir. Kahyanin evlenmesinden
sonra kadinin dizginlenemeyen cinselligi, onu, kolesinin kolesi haline getirir. Ne var ki
evliliginden memnun kéhya, bir zamandan sonra bu yasami ¢cekemez olur ve tuzak
kurularak kadinin tacizde bulundugu ortaya konur. Kocasina ihanet eden kadin,
kolesinin ihanetini caniyla dder. Kurulan mahkemede Kadinhan isimli kadinin tutumu,
yore kadiniin tipik tutumunu yansitir: Suglamalar karsisindaki suskunlugu, sugu
kabulii olarak degerlendirilir ve 6ltim emri verilir.*® insan dogasi ile toreyi kars! karsiya

%3 Murathan Mungan, “Karasular”, Sahtiyan, istanbul: Metis Yaynlari, 8. baski, 2000, s.57.

* Mungan, Paranin Cinleri, s.17-18.

% Mungan, a.g.e., 5.18.

% Mungan, a.g.e., s.17.

37 Murathan Mungan, “Ay, At ve Kadin”, Murathan *95, istanbul: Metis Yayinlari, 1996, s.157.
% Mungan, a.g.e., 5.163.
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getirme distincesinden glic alan film tasladigi, Mezopotamya Uclemesi’ndekine benzer
bir kadinhik durumunu ortaya koyar.

2. Abbaralar: Kayip kentin izinde

Mungan’in Mardin’le ilgili anlatilarinda halk arasinda “abbara” diye anilan
sokaklarin 6ncelikli bir yeri vardir. Birbirine karanlik tlinellerle baglanan bu sokaklarin
cogu, evlerin altindan gecer. Mardin’in bu sokaklarindaki gun 1sigl adeta “mimarinin
sakasidir.”* Klasik Mardin mimarisinde hicbir evin penceresi 6tekinin penceresiyle
yuz yuze gelmez. Her pencere komsu evin duvarina bakar. Mungan, ev iclerinin
sokaktan 6zenle saklandigl bu evlerde yasayanlarin; ice kapanmak zorunda kaldigini,
bu kapanmanin “sonsuz bir i¢ ¢ekise” donistuguni disundr. Yazar, buralardaki, kendi
evine ¢cikamamis kizlarin dramindan séz eder. Bunlar, bir yasa geldikten sonra bitin
umutlarini, artik kardes c¢ocuklarina bakar olduktan sonra, sedef sandiklarinda
beklettikleri ceyizlerini yeni evlenenlere armagan gétiirmenin sizisina taniklik eder.*

Sanatcinin  Mardin’i ele aldigi her yazisinda deginmeden gegcemedigi
abbaralarin 6nemli bir yeri vardir. Mardin’in tarihi ve kiltirel dokusunu anlattigl 1979
tarinli bir yazisinda, abbaralardan, kentin, henliz ‘tasra mutahhitleri’nce tahrip
edilmedigi, buyuk ailelerin malikénelerde yasadigl ve insani saran sicakhginin bitin

canliligiyla hissedildigi bir zamanindan soz eder:

Glnese agilan tas sokaklar; sanki bir dagin i1sikla oyulmasi gibi... Giines rengi taslarin
gorkemini tarihle birbirine baglayan, yani abbaralar... (...) Basamakli sokaklari koruyan bir ev gibidir bu
tuneller. Karanligiyla korkutucu, sicakligiyla sevecendir... Ustiinde bir evin penceresine yansiyan
glinesin 15181, abbaranin Uzerine yapistiriimis yanlis bir etiket gibidir... Abbaranin agzinda gérilen
karanlk ve Ustiindeki pencerede size guilimseyen giinesin 1s1g1.

Mungan bu yazisinda Mardin’in dogayla, insanla barisik mimarisinden,
uyumundan s6z eder. Bu “yasli” kent, oldukca ylksek bir dagin stinde “gokyuzine
komsu” bir yerdedir. Evler, “gunesin rengini almis” taslardan yapilmistir. Uzun
ayvanli, yuksek kubbeli bu evler yazin serin, kisin sicak olur. Uzaktan bakildiginda
birbirinin Gstune dizilmis gibi gorinen bu evlerin catisindan, komsu evin sokagi geger.
Evler hem birbirine yakindir, hem de gérkemli blyuklikleri icinde yalniz basinaymis
gibi gorindrler. Yakin tarihe kadar, bu evlerde, sanki hepsinin ayni tarihte yapildig
duygusu veren bir mimari bitlnlik vardir. Kente eklenen yeni yapilar, bu mimariyle
uyumlu oldugundan renk ve doku ayni kalmistir. Mardin’de varligini surdtrmus farkl
kaltdrlerin hepsinde de bu insan, mekan ve doga butinligi s6z konusudur.

Mardin’de son zamanlarda, 6zellikle kirsal kesimden gelenlerin neden oldugu,
yanlis yapilanma, kentin dokusuna onemli 6lcide zarar vermistir. Yuzyilhk yapilar
yikilarak, yerlerine uyumsuz, maddeyi fazlasiyla 6ne ¢ikaran yeni binalar dikilir. Bu
yeni kiltdr icinde insa edilen apartmanlar, alcak tavanl odalari, basik daireleri, ince
duvarlari, abbaralari yok sayan yollari ile Mardin’in basamakli, yokus ¢ikan dar
sokaklarini 6nemsizlestirir. Mungan, ylrimeyi, gezmeyi bir oyun haline getiren, insana
“sokaklarla, 1sikla, golgeyle saklamba¢” oynadigi duygusunu veren abbaralarin
tahribinin; “aydinlikla karanhgin ‘tagbaskisi” oyunlarina tanik” olunan Mardin
sokaklarini tvey biraktigini soyler. Abbaralarin artik usul usul tarih sahnesinden

% Mungan, Paranin. Cinleri, s. 18.

“* Mungan, a.g.e.,, s. 19.

1 Murathan Mungan, Elele, Sayi:7, Temmuz 1979; Murathan ’95, istanbul: Metis Yayinlari, 1996,
5.112-3.
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siliniyor olmasinin énuine gecilmesi, Mardin’in tarihi dokusunun korunmasi gerektigini
vurgular.*?

3. Mezopotamya: Masal, efsane ve mit

Mungan’in eserlerini besleyen kaynaklarin tglnct halkasinda birgok din ve
medeniyetin dogusuna besiklik etmis olan Mezopotamya yer alir. Mungan’in eserlerini
geri planda besleyen en 6nemli kaynak, denebilir ki bu cografyada yuzyillarin birikimi
olan kalturel kodlardir. Eserlerinde, “bozkirin dilsizligini, Seyir’in Asya’daki karsiligini
ve gelenegini, kum saatine ibrelenmis takvimini, zamanin ve mekénin siyah
oyunlarini...”* temel belirleyici malzeme olarak islemek gibi bir amac 6ne cikar.
Mungan’in Osmanliya Dair Hikayat (1981) adli kitabi igin bir sOyleside soyledikleri,
eserlerinin atmosferini olusturan Mezopotamya kultir geleneginin izlerine iliskin
kodlarla yukludir. Mungan’in burada masal, efsane ¢agrisimiyla yuklu dil yapisi, onun

beslendigi kulttrel doku hakkinda ipuclari da icermektedir.

Kitabimi kor bir kuyuya atiyorum ben. Ardindan gitmek isteyenin kuyuya salladigi ip, daha o
dénmeden geri toplanacaktir. Orada bir ak, bir de kara kog toslasirken, karakogun sirtina disecektir okur.
Bu ylizden de yerin yedi kat dibine girecektir. Orada ejderhayla yulzlestikten sonra ziimriid-i ankanin
sirtinda goge ylkselecektir. Gece glindiiz durmaksizin ugarken yiyecegi biten anka kusu tok tutmak icin
en son etinden bir parca koparacaktir. Bilenin sonu lanetlenmektir.*

Mungan, uzun sureden beri giindemine aldigini soyledigi, “Ortadogu Estetigi”
diye adlandirdigi bir kavramlastirmaya basvurur. Bu kavramin cercevesini, “Asyatik
malzemenin arketiplerini yorumlanmis icerikleriyle yeni bir yapilamada” kurmaya
donik “deneyler” pesinde olmak bigiminde cizer. Bu amagla “Asya sdylencelerini,
destanlarini, siirlerini, oyunlarini, minyatdrlerini” inceledigini ve durmadan yazdigini
sOyler. Bu etkiyle ortaya cikan eserlerinin adini da siralar: Cenk Hikayeleri, Lal
Masallari, Kirk Oda ve Mezopotamya Uglemesi. Mungan, soziinii ettigi eserlerinde
zaman ve mekanin “Asyatik yorumlanmasi Uzerine kurulu” “seyir gelenegindeki
toplumsal ve tarihsel arayisa” “nakis islemedeki anlamiyla” bir érnek ¢ikarma cabasi
icinde oldugunu belirtir. Mungan, Kirk Oda 6rneginde oldugu gibi, arketipten, yalnizca
tipolojik anlamiyla degil, iliski bicimi, deger sistemleri, umutlar, beklentiler, yanilgilar
anlamiyla da so6z eder. Bunlarin blytk o6lcide ideolojik belirlemeler ve belirlenmelerle
cagdan caga, toplumdan topluma kilik degistirerek varhgini surddrdigina belirtir. Bu
acidan yeniden yazdigi her masalin, arketipiyle simdiki cagl arasindaki iligkiyi
gostermek icin oldugunu belirtir. Yazdiklarinin geri planinda bir de sinemanin,
tiyatronun, gorsel sanatlarin teknikleriyle mekan bilgisinin, toplumbilimin, psikolojinin
ve ekonomi politigin dgretilerinin etkisi oldugunu soyler. Mungan, masal ile destani
urpererek i¢ ice yasadigini, cocuklugu boyunca en ¢ok merak ettigi yuzin, dini
tasvirlerde her zaman bir peceyle ortili olan Hazreti Muhammed’in ylzl oldugunu,
bltun yazarliginin bu suret toplumunda bu yiizl ortaya ¢ikarmak ve her yiz Gzerindeki
peceyi kaldirmak tizerine kurulu oldugunu belirtir.*> Mungan’in Metis Yayinlari’ndan

*2 Mungan, ayni yer.

* Murathan ’95, 5.113.

* Murathan 95, s.114.

** Murathan ’95, s.114-115. Dogu’ya ve dine alakasi Mungan’dan epey geri oldugu diistiniilebilecek
Orhan Pamuk, Istanbul’u anlattigi Sehir adli kitabinda ‘Allah’in yiizi’ ile ilgili merakini su ifadelerle
dile getirir: “On yasima kadar kafamda ¢ok belirgin bir Allah hayali tagirdim. Yzl belirsiz, agiri yash,
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cikan eserlerinin son zamanlardaki baskilarinda, hep bir pecenin ardindan gériinmeye
calisan yuz ifadesinin kullaniimasi da bu disunceyi yansitir.

Mungan’in  ‘Ortadogu Estetigi” kavrami cercevesi icinde gorllebilecek
mitolojik referanslarindan biri olan Sahmeranla karsilasmasi, ¢ocukluk guinlerine denk

gelir. Mungan, Sahmeranin kendisindeki etkisini su sozlerle ifade eder:

Sahmeran motifi ve acikli dykisu; insan basli, yilan govdeli ikili kimligi, acikirmizi pullarla
Orull bedeni, beni gorsel ve dustnsel olarak etkilemis, hatta biyulemis olmakla birlikte; onu dinsel bir
hurafe olarak disinmek kolayima gelmis, onunla kendi aramda nedenini bilemedigim gizli baglar
kurmus, ama gene de onu ve etkisini benden uzak tutmaya calismistim. Oysa ne kadar tutabilirdim ki
kendimi; ayni havayi soludugum cografyayi, ayni iklimi yasadigim bu masallardan. Nitekim yillar sonra
‘Sahmeran’in Bacaklari’ adli uzun 6ykiy( yazarken hep o beyaz badanali duvar, benimle, ge¢cmisim
arasina cekildi. Ya da hep orada duruyordu.*

Yilan kadin imgesinin edebi eserlerde temsilleri Gizerine yaptigi incelemesine
Mungan’in “Sahmeran’in Bacaklar1” adli dykisuni de dahil eden Sevda Caliskan, bu
motifin doguda ve batida “Yemlika”, “Sahmeran”, “Lamia” ve “Yilanlarin Kraligesi”
adlanyla kullanildigini séyler. Mungan, bilinen Sahmeran hikayesine, Caliskan’a gore,
bazi boyutlar ekler. Mungan’in Sahmeran’inin orijinalinden farklihgi, Caliskan’a gore,
Sahmeran’in sirrini bilen birisinin arastiriimasi sahnesinin, ¢ilgin bir cadi avina, bir tir
kitlesel histeriye donustirilmesindedir. Bu da herkesi birbirinden supheye dusirir ve
hikumdarin adamlarinin kanit bulmak icin insanlara baski uygulamasina neden olur.
Burada, insanlarin Sahmeran’a ve onunla iliskili olanlara karsi nefreti anlatilir. Mevcut
dizeni siirdirmeye yarayacak olan, onun élimudir. Hukimdar; Hasib’i, Sahmeran’a
ihanet ettigi icin odillendirir. Bununla birlikte Mungan, dykiiye, nihayetinde son bir
degisiklik ekleyerek,*” hirs ve hasetten dolay1, insanlik ile Sahmeran arasinda asla bir
anlasma olamayacag yargisina ulasir.*®

Mungan, “Sahmeran’in Bacaklari” hikayesini, ilyas adli bir ciragin gelisim
surecine oturtur. I ice hikayeler biciminde kurulu metinde, Mahir adli Sahmeran
ustasinin ciragi Ilyas’a anlattiklari, ciragin yasadiklari ve farkl anlaticilarin anlatimlari
hikayeyi butunler. Ilyas’in cirakhktan ustaliga yikselisi, ihanete yazgili Sahmeran-
insan iligkisini ve ancak deneyimle edinilebilen bilgiyi 6grenme sureciyle eszamanh
olarak yuirr. Ilyas’in, saf bir cocugun, herkeste olmayan bazi bilgileri edinmesi, bunun
neticesinde mutsuzluga ve yalnizliga iteklenmesi, ‘bilmenin laneti’ne ugramasi ile ayni
paralelde ilerler. Bu olgu, Mungan’in *Ortadogu Estetigi’ kavramsallastirmasiyla siki
bir iliski icindedir. Hikayedeki insan-hayvan iliskisi, nihayetinde insan-insan iliskisinin
bir yansimasina doniisir. iliskiler agi, ustanin ciragini egitme strecinin isleyisinde,
Mungan’in metnini i¢ ige hikayeler biciminde kurmasinda oldugu gibi, doguya
ozgudur. Ic ice masal yapisi, 6zelde Binbir Gece Masallari’nda, genelde dogu
anlatilarinda rastlanan bir bigimsel ozelliktir. Bu yapi 6zelligi dolayisiyla eylemin
tamamlanmasi geciktirilir veya dykiiler yardimiyla tartisma siirdtiriiliir.*®

beyaz carsaflar icinde cok muhterem bir kadin goriintisiiydi bu...” Orhan Pamuk, Sehir, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.167.

*Murathan 95, s.114.

" Sevda, Caliskan, “Literary Representations of the Snake Woman Motif: A Comparative Analysis”,
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 15, Say: 2, 1998, 5.98-99.

*8 Caliskan, a.g.m., 5.103.

* Viktor Sklovski, “Oykiiniin ve Romanin Kurulusu”, Tzvetan Todorov (Derleyen, Fransizcaya Ceviren
ve Sunan), Yazin Kurami: Rus Bigimcilerinin Metinleri, (Cev.: Mehmet ve Sema Rifat) Istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari, 1995, 5.164.
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Cirak Ilyas, ustasi Mahir’den deneyimsel bazi bilgiler 6grenir, ancak anlam
veremedigi veya ustasinin muhayyile guicuiniin eseri olan figurleri ¢cizemez. Mahir usta,
Ilyas’a bir Sahmeran ustasinin bilmesi gereken en énemli seyin dogruluk oldugunu
soyler. Ik giinde, insanin kendi Sahmeran’ini gizebilmesinin onkosulu olarak bu ilkeyi
Ilyas’a Ogretir. Ardindan da Sahmeran’in hikayesini, Ilyas’in yeni edinecegi bilginin
sirri olarak, ama parcalar halinde anlatir. Mahir, Sahmeran’in hikayesini parcalar
halinde anlatmakla, Ilyas’a sabri, dinlemeyi, iliskiler Gzerine distinmeyi, bunlar
hakkinda cikarimlarda bulunmayi Ggretir. Bu, ayni zamanda Ilyas’in kendi
Sahmeran’ini gizebilmesi icin gereken bilgilenme stirecini de olusturur. Mahir, Ilyas’a
bilmenin ayni zamanda sorumluluk Ustlenmek ve bunun getirdigi yukin agirligini
tasimak bilincini de ogretir. Ilyas, gonil kirici ask ve ihanet hikayesini dinledikten
sonra, dikkatsiz bir ¢iraktan, yaptigi isin 6zinu kavramaya ¢abalayan biri olma sirecine
girer. Baslangicta dinledigini, icsellestiremezse de, nihayetinde Sahmeran hikayesinin
kendi hayatinin hikayesi oldugunun farkina varir. Dogru bilgi, bir tir kendilik bilgisidir
ve ifadesini, kendindeki yaratma isteginin bilincine ulasmis olan Ilyas’in, basarili bir
yazar olarak sozciklerinde bulur, cizimlerinde degil. ilyas, Sahmeran’in oykiisiinii
bilmenin bedelini yalnizlikla 6demek zorunda kalir. Cinki Sahmeran’in hikayesini
bilmek, onu, Sahmeran’i kapali, karanhk bir yerde unutulmaya terk etmis
insanoglundan uzaklastirir. Her ne kadar Sahmeran bu 6ykinin sonunda siddetle
incitilmisse de onun ruhu, yaygin bigcimde yasar ve kendisini sevenlere erdem gonderir.
Sahmeran, “mezopotamyanin belleginde / hep diri duran” yulzlerce *kesikbas /
hikayesi”nden®® yalnizca biridir. Mungan’in kaleminden, bu tirden bircok hikaye,
kadim gelenegin bilgeligi, modern bir form igcinde guinimaze aktarilir.

Ic oykiilerde bilgilenmis bazi Kisiler, bu bilgilerini paylasmak yerine, Kisisel
hirslari ugruna kullanma yoluna giderler. S6zgelimi Yusa, Tevrat’ta gérdugi Musa’nin
son peygamber olmadigini anlatan kisimlari ¢ikararak bir kutu iginde saklar. Bunu,
6limunden sonra, oglu Belkiya ortaya ¢ikarir. Mungan bu tur bir bilgilenmenin insani
olgunlastirmadigini belirtir:

“Oysa bilgi de hava gibi, su gibi, giines gibi blttn insanhgindir. Onu insanlardan esirgemeye

kimsenin glicu yetmez. Yasaklar gercegi yok etmez, yalnizca erteler. Kaldi ki gercgek, kendisine ihanet
edenlerden dctinii bir giin mutlaka alir.”>*

Hikaye dizleminde, kisinin bireysel hirslari i¢in kullandigi degil de, insanligin
yararina olan bilgelik bilgisi olumlanir.

4. Bellek, zaman ve trajedi: Mezopotamya tc¢lemesi

Mungan’da bazen zaman ve mekan genisler, uzun bir gecmis simdi ile
iliskilendirilir. Mezopotamya’nin tarihi; efsanelerden, kutsal Kitaplardan, bitkilerin
dilinden edinilen bilgiye; tekerlegin, yazinin tarihine bir anlik araliktan yapilan
anistirma ile séz konusu edilir.® Mungan’in genis anlamiyla Dogu iizerine yazdigi

metinlerin 6zlnd, buraya bakisini ve bunun yazarhgindaki etkisini su sozler dzetler:
Dogunun rizgari ve kelimeleri, kapilari ve uykulari, varhgin ve yoklugun, zamanin ve riiyanin,
benden gecen, benim varligimda cisimlesip, varligimdan stiziilerek yeniden ugucu bir belirsizlige karisan

%0 Murathan Mungan, “Kerbela ile Maveraiinnehir”, Kum Saati, istanbul: Remzi Kitabevi, 1. baski,
1990, s.64-7.

> Mungan, Cenk Hikayeleri, s.41.

52 Murathan Mungan, “Unutmadik”, Omayra, istanbul: Metis Yayinlari, 3. baski, 1997, s.29.
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hiilyasina iliskin bir dizi dykiler mi, baglantili yazi parcaciklart mi, sonunda ne olur bilmiyorum ama, bir
magara uykusuna agilan bir kapinin éniinde igimi dolduran tilsimh kelimelerle bas basa kaldim.>®

Burada sozii edilen, “Magarada Yedi Uykum” baslikli eseridir. Mungan birgok
eserinde oldugu gibi, burada da Dogu’nun suskunlugunu; tarihin, zamanin, mekanin,
mitolojinin, dinlerin tanikligina basvurarak dillendirmeye c¢abalar. Kum Saati adli siir
kitabinda, Bati’da 6limun, Dogu’da zamanin simgesi olan bir nesneyi baslik se¢cme
gerekgesini, “karsitlarin birligi’ne, “ikiliklere” olan ilgisiyle agiklar. Kitabina on iki siir
koymasini, bati saat dilimine uygunluk olarak degerlendiren sair, insanlar arasindaki
evrensel catismalarin degisik tarihsel konumlarini desmeye cahistigini, surekli kilik
degistirerek yerini koruyan “seylerin” ardini kovaladigini, ama “geleneksel ve yerli
oyunlarin izini stirerken dzellikle ulusal olmak gibi bir kaygi”si olmadigini ifade eder.>*

Mungan’in ilk oyunu Mahmut ile Yezida® (1980), Miisliman bir delikanli ile
Yezidi bir kiz arasinda tore engeline takilan imkéansiz aski anlatir. Dinsel ve kiltirel
acidan farkliliklari olan iki gencin, kendilerini kusatan téreye ask dilinden
baskaldirnisinin 6liimle sonuglanmasi, eserin temel sorunsalina donustaralir. Yezidi kizi
Yezida, Musliman delikanli Mahmut’a, aralarindaki askin olanaksiz oldugunu su

sozlerle vurgular:

Yezidiler 6cuni yerde komaz. Bir Muslimana kacan Yezidi kizi vurulmadan, o kizin kani
akitilmadan, cani sikilmadan, cani alinmadan Seytan rahat vermez kimseye. Ne ekinler gdéverir, ne
yagmur, ne evlerde dirlik-diizenlik. Her seye sahiptir o Yezidi kizi. Kani alinmadan higbir yerde, hicbir
Yezidi rahat yiizii gérmez. Torelerimiz bdyle der. (s5.12).

Mahmut’un, Yezida’ya ulasmak icin, kimsenin asamadigl irmagi gegcmesi,
sembolik anlamla yukltdir. Bu iki toplumun toresi agisindan “Oteye gegme”, siniri
asma anlamina gelir ve duyuldugunda mutlaka cezalandiriimasi gereken bir durumdur.
Irmagin da “bin yillik nefret”ten (s.15), iki toplum arasindaki gerilimden beslenen,
“kendince” bir “tdresi” (s.16) vardir. Mahmut ile Yezida arasindaki ask, bu nefreti ve
toreyi goguslemeyi goze alma oldugundan, bedeli de agirdir. Clnkl karsi ¢ikilan
yalnizca asiretlerin degil, ayni zamanda torelerin “bin yillik caresizligi” (s.17),

feodalizmin “clirimis”lugtidir.>® Mahmut, bununla bas edebilecegi umudunu tasir:

Yenecegiz Yezida. Seninle birlikte olup yenecegiz. Tek basima benim de glicim yetmez. Ama
sen olursan yanimda, sevdan olursa, destegin olursa. Tum civarlar koylerden agalar, beyler gelse de;
Idil’den, Cizre’den, Midyat’tan kaymakamlar gelse de; Ankara’dan vekiller gelse de yeneriz Yezida. Her
maniyi asariz, her gucligi yeneriz. Yeter ki bileklerimiz birlese seninle... (s.117).

Yezida ise bir Musliman gence sevgi duymasini engelleyen glnah, yasak,
korku engellerini asmis, “irmagin 6te yakasina ge¢”mistir (s.18).

Mdasliman ve Yezidi toplumu arasindaki diyalogsuzlugu besleyen baska bir
‘dogal’ sinir da, iki kdy arasindaki buyik arazi parcasini isgal etmis olan batakliktir.

Havvas Aga’nin Kéhya’sl, durumu su sozlerle agiklar: “Bataklik Miisliimanlardan uzak tutar
onlari. Bataklik onlarin kal’asi gibidir. Hendegi gibidir. Simal yanindan gelen her bir yol tehlikeyi
savusturur. Miro Aga Yezidi agalar igerisinde Mislimana en bir diisman olan agadir. Boyle bilinir.”
(5.39).

Mahmut-Yezida iliskisini agmazla karsl karstya getiren bir de ekonomik
engeller vardir. Havas Aga’nin, Mahmut’u baska bir aganin kiziyla evlendirmek

>¥ Mungan, “Yedi Uyku Uzerine”, Murathan ’95, Metis, istanbul 1996, s.182.

> Mungan, “Yasam, Olim ve Kum Saati”, Nokta, 24, 6-12 Agustos, 1984; Murathan ’95, istanbul:
Metis Yayinlari, 1996, s.355.

> Murathan Mungan, Mezopotamya Uclemesi | Mahmut ile Yezida, istanbul: Metis Yayinlari, 5.
baski, 2003.

% Murathan Mungan, “Daglar ve Kapital”, Sahtiyan, istanbul: Metis Yayinlari, 8. baski, 2000, s.114.
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istemesinin nedeni, glclnd arttirma arzusudur. Cunku o, “kendinden gayrisina saltanat
tanimaz” (s.57) yapida biridir. Cikara dayali evlilikleri makbul gérmeyen Mahmut’un
ise gozl Yezida’dan baskasini gérmez. Oyunda, iktidar iliskilerini guclendirme amacli
evliliklere, ti¢ agaya bir tir danisman olarak hizmet etmis olan Kéhya ile 6rneklendirir.

Tagradaki gug iliskilerinin dayatmalari karsisinda caresiz kalan Yezida, bu kez,
yine tore icinde anlam ifade eden bir eylem gerceklestirir. Yezidi inanisina gore bir
insan veya mekan, baskasi tarafindan daire icine alinirsa, kimse daireye giremez veya
daireden cikamaz. Yezida, Mahmud’un 6ldirildigu “dilek agaci’nin dibinde, kendini
cizdigi daire icine hapseder (5.83). Kirk giin boyunca saclarindaki értklerden birer tane
cozer. Kirkinct gun 6lir. Bunun (zerine Mahmud’un annesi Eysan, Yezidilerin
meclisine giderek eserin bildirisi yerine gegen su sozleri soyler:

Torelerimizi akhmizin tartisina yeniden vurak. (...) Sevdanin mezhebi, dini, cinsi yog imis.
Havar ki Mahmud’umu yitirende 6grenmisem buni, ge¢ kalmisam. Dilerem ki herkes erini oglunu, kizini
yitirmeden 6grene. (s.94).

Mahmut ile Yezida’nin iliskisi cetrefillestiginde kamu vicdanini temsil eden bir
actklama da, koyun ileri gelenlerinden Abid Emmi tarafindan yapiimist:

Laneti ben yagdirmiyrem. Lanet size gokten geliy. Bu koku sizin kokunuzdur. Ve sanki hepimiz
mezarimizda clrimekteyiz. Tarlalar ¢liruimektedir. Topragin Ustl catlamis, catal ¢atal her sey, susuz,
kuraktir. Yol yoldur. Yureklerimizin Usti catlamistir. Sevgiyi sevdayi yireklerimizden ugurlamigizdir.
Evlat anay1, babayl sevmez; koyll, agayi, atayl. Kimse kimseyi sevmez. Bu nasil istir kurban? Degilse
ben bunamigem, olan bitene akil yetiremiyrem? (s.74).

Eserin bu bildirisiyle kirsal kesimdeki iktidar iliskilerine, tasranin ahlaki
yapisina ayna tutulur.

Murathan Mungan’in Taziye® (1980) adli oyununda, Mardin’in adi dogrudan
anilmaz, ancak Ust bashk, buray! da iceren genis bir cografyayi zaten kapsar. Eserin
sive taklidine de yer verilen dilinin, tema ve kurgusunun tzerine insa edildigi zemin, bu
bélgenin tore kiskacindaki kadinini odaga alir. Oyun, kendisinden buylk kocasini degil
de, yasiti olan genci seven gen¢ bir kadinin tore tarafindan 6lumle cezalandiriimasini
konu alr. Torenin kadini yok sayan eril dogasi, yazarin elestiri oklarinin surekli
hedefindedir. “Kerbeld ile Maveraiinnehir” bashkl siirinde, kadinin bu yazgisinin
Ortadogu boyutu gozler éniine serilir:

eril toreleri buyruk tutan teori

doner ekseninde cenk hikayesinin

bir yazgidir Ortadogu 6lgeginde

yenilgiden zafer payi ¢ikaran ve

cagrisimiyla hedefini ¢agiran

yeni kahraman.*®

Kadinin tutumu ile torenin kadina yaptiginin benzerini Ferit Edgi’niin “O¢”
adh kiiciirek® oykiisinde de bulmak mimkindir. Bashk dahil timi yirmi dért
kelimeden olusan 6ykd ile Taziye’nin baglami, bu misralarla 6nemli 6lglide ortusir:

Kaoyun en hoppa kiziydi.

Onu kdyun en aptal gencine verdiler.

Hic cocuklari olmadi.

> Murathan Mungan, Mezopotamya Uclemesi 11- Taziye, istanbul: Metis Yayinlari, 4. baski, 1999.

% Murathan Mungan, “Kerbeld ile Maveraiinnehir”, Kum Saati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1. baski,
1990, s.66-7.

% Batida “flash fiction”, “short-short story”, “anlik kurmaca” olarak adlandirilan; Tiirkiye’'de ise
“minimal 6ykd”, “kisa kisa 6yki”, “mini 6ykd” gibi adlarla karsilanan bu tir icin bkz: Ramazan
Korkmaz, “Kiigiirek Oykii”, Tirk Edebiyati Tarihi, C. IV, Istanbul: Kiiltir ve Turizm Bakanhgi

Yayinlari, 2006, s. 475-479.
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Daha dogrusu, sayisiz cocuklarindan hicbiri o en aptal gencten degildi.®

Metinler nihayetinde iki ¢agdas yazarin tanik olduklari déneme 1sik tutmasini
saglar. Edgl, Mungan’dan 6nce yazi alaninda var olmussa da, nihayetinde ikisi de
kadin icin kader olmus benzer toreye isaret ederler. Mungan’in metninde infazi bir
gencin eliyle gerceklestiren tore, kendini yeniden Greten bir yapi sergilerken, Edgu’niin
metninde térenin bizzat kendini GUzerinden anlamlandirdigl olgulara meydan okunur.
Hikayede de gorildiugu Uzere, hoppa Kizin “sayisiz” ¢ocugundan hicbiri, “o en aptal
geng”ten degildir.

Taziye’de ise Serho Aga’nin kizi Fasla Kadin, kocasi Bedirhan Aga tarafindan
06¢ alma amaciyla, on bes yil o6nce kacirilmistir. Bedirhan Aga’nin simdi
oldurilmesiyle, torenin geregi yerine getirilmistir. Simdi sira, Bedirhan Aga’nin
kagirdiktan sonra evlendigi ve uzun streden beri mutlu bir evlilik yasadigl Fasla
Kadin’1 hain ilan edip 6z oglunun eliyle éldirilmesindedir. Oyun; Fasla Kadin’in, oglu
Heja Aga tarafindan éldirtlmesi tzerine digumlenir. Eserin birinci bdlumindn dekoru,
insan, mekan ve tore iliskisinin, torenin kronik bicimde kiskaca dénusimunin zeminini
acikca ortaya koyar:

(Kasrn i¢ avlusu. Sahnenin gerisinde kalin, uzun bir duvar: Kasrin duvari. Duvarin bittigi yerde
surlar baslamakta. Surlarin dniindeki devriye yolunda surboyu dizilmis, tlfek kusanmig tlfekliler...
Tufekliler bir ters bir diiz durmus nébet tutmaktadirlar. Surlarin Gzerinden ciliz bir 1g1k yayillmakta; tan

sokmektedir. Sahnenin saginda devriye asaglya, avluya baglayan ¢ok basamakli uzun bir merdiven.
Merdivenin hemen dibinde genis bir ylkselti, bir tag diizlik) (s.19).

Bu sahne, aslinda bir gin énce vurulmus Bedirhan Aga’nin cenaze toreninin
anlatimidir. ilerleyen sayfalarda benzer bir sahne, kismi dekor degisikleriyle Fasla
Kadin’in infaz edilmesi kararini verecek yaslilar heyeti icin diizenlenecektir. Asiretin
yaslilar heyeti, Fasla Kadin’in oglu tarafindan olddrilmesini kararlastirir.

Bedirhan Aga’nin, Fasla Kadin’i, kagirmasinin tzerinden zaman gegince Kini
diner, duygulari degisir ve aska dayali bir evlilik gerceklestirirler (s.27). Ne var ki bu
durum, asiretin kin tutan bulyuklerince olumlu karsilanmamistir. Bedirhan Aga’nin,
Serho Aga tarafindan vurulmasiyla, beklenen firsat dogar. Fasla Kadin kapiyi icerden
diismana agan hain muamelesine tabi tutulur ve 6z oglu tarafindan oldurtlmesi karari
cikarithr. Bedirhan Aga’nin oglu olan Heja Aga, torenin ongordiugl cezay! infaz
edecektir. Tore istemese de, asiret cezayl uygulayacaktir. Eserin son sahnesinde asiret
blyukleri geng Heja’yr kendilerine aga olarak kabul etmeyi, onun 6¢ alma sartina
baglarlar. Geng Heja’nin akil-duygu ikileminde kalmasina neden olan bu durum,
torenin tartismasiz bigcimde egemenligiyle karara baglanir. Daha ¢ocuk yastaki Heja’nin
babaannesiyle; annesini 6ldurme Oncesi konusmasi, babaanne-ogul sevgisinin tore
tarafindan katil-azmettirici diyaloguna donustirilisunin acik anlatimidir. Kevsa Ana,
torununu, intikam duygusuyla 6z annesini Oldurmeye ikna eder. Hayati daha yeni
tanimaya baslayan bir delikanhinin, bir aile blyugl tarafindan, annesinin katili olmaya
ikna edildigi su sahne trajiktir:

HEJA AGA — Aklim bir yanda, yiiregim bir yandadir Kevsa Aney.

KEVSA ANA — Akil ile yirek bir araya gelmez ogul. Ya yirekten olursun, ya akildan. Ve lakin
akil felaketin ortasinda lazim olur insana.

Al su tabancay1 Heja, agaligin kutlu olsun! Erligin kutlu olsun!

HEJA AGA - Kulagimda anamin ninnileri, masallar...

BUTUN YASLILAR - Yerde 6¢ vaktini bekleyen babanin kant...

HEJA AGA - Gogsiinden emdigim siit, daha agzimin kiyisinda kurumamistir.
BUTUN YASLILAR - Babanin kani topragin (istlinde daha kurumamistir.

% Ferit Edgu, iste Deniz Maria, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2001, s.52.
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TUFEKLILER - Topragin kan vakti geldi Heja. Topragin da toresi vardir. Geciktirmeye
gelmez.

Babanin écuni yerde koyan oguldan bize ne ata olur, ne aga Heja. Bunu iyice belleyesin.

Biz agamizdan gayrisina dizgin tutturmayan Tufeklileriz. Agiretimizin serefine bas koyan
yeminlileriz!

HEJA AGA - Yiizime kan segirtir, alici kuslar konar yiiregime. Lakin 6deyecegim borcumu
babama ve de asiretime. And olsun ddeyecegim! (s.52-53).

Tore, buylkler (zerinden, hayati daha yeni tanima asamasindakilere karsi
degismez katilikta yaptirimlarda bulunur.

Mezopotamya Uclemesi’nin tiglincii kitabr olan Geyikler Lanetler®™, Mungan’in
ilk iki oyunundan daha kalabalik bir kisi kadrosuna sahip ve daha uzun bir metindir.
“[B]ir kavmin dort kusakhk hikayesi’ni (s.12) anlatan ve ana konusu ‘geyiklerin
lanetine ugramak’ biciminde 6zetlenebilecek bu eserinde Mungan, birkag kusagi, bazi
hikdyelerinde de goruldigu gibi, ciftler Gzerinden birlestirmek kaydiyla ge¢misi,
gelecek ve simdi ile i¢ ice ele alir. Geyik, Paranin Cinleri’nde Mungan’in ¢ocukluguna
iliskin anilarinda tzerinde 1srarla durdugu bir konudur. Oyunun basindan sonuna kadar
duyulan geyik sesi, karakterlerin, 6zellikle Kureysa’nin gunlik hayatina, duslerine
kadar etki eden bir tur lanet olarak varhgini her defasinda hissettirir. Karakterlerin
kaderi, bir goger asiret beyi olan Hazer Bey’in kasrin temelini atarken yaptigi yanlistan
dolayi, onceden belirlenmis gibidir. insanlarin hayatinin timine mal olacak bir
huzursuzluk, oyun boyunca agik ya da ortuk bir bicimde duyumsatilir. Oyunun mekani
olan kasrin Uzerine insa edildigi yer, geyiklerin asil mekanidir. Geyiklerin dinmeyen
sesi, yurtlarindan uzaklasmis olmalarina duyduklari isyanin, bir tir ilenmenin sesi
gibidir. Kureysa, esi Hazer Bey’e, disaridan her gece duydugu seslerin neden oldugu
rahatsizhiktan yakinir. Kureysa'ninkinin benzeri durum, sonraki kusaktan Mustafa ile
Cudana’nin gecelerini de cekilmez kilar.

Hazer Bey konagini yaptirirken, yorede bilinen “nice mimar, nice tas ustasl,
nice tas iscgisi” (s.70) getirtmistir. Anlatici, yikselen her duvarin bir giz sakladigini,
rivayet kipinden soyler. Hazer Bey, insa ettirecegi kasrin “mimarisi, bir gizli dili” (s.70)
olmasini istemistir. Bir benzerinin olmamasi ve kasrin gizlerinin ortaya ¢ikmamasi igin
mimarin kollarini omzundan vurdurtup, kesilen kollari kasrin temeline gomdartur
(s.70-71). Boylelikle kasir, ova karsisinda bir zulum abidesi olarak yukselir ve ovaya
hiikmeder. Hazer Bey, ylkselttigi bu zulim kalesini bircok bedensel aci esliginde
ogluna teslim eder. Hazer Bey, olimi beklerken, oglu Mustafa’dan kendisini
zehirlemesini ister. Yasadiklarinin, yaptigi zulimlerin bir cezasi oldugunu
disunmektedir. Mustafa, babasina bir tas iginde zehir icirir, baba-ogul arasindaki
“Beylik Minderi” (s.97) de, sirasi gecikmeden Mustafa’ya gecger. Baba acidan
kurtuldugunda, ogul ‘minder’e kavusur.

Hazer Bey, kasri geyiklerin yurdu Uzerine insa faaliyetleri sirasinda yukli bir

geyik vurmus olmasinin téresel aciklamasini yapar:

Kurbanin kani alindiktan sonra bir siseye konulur. Saklanir. Eger ki, bir asiret ya da kavim o
yurtlugu birakip baska bir yere gocuyorsa, gécmeden once, ilk kanin saklandigl o siseyi topraga gémer.
Sonra goctugl yeni yurtlukta yeni bir kurban daha alir, onun da ilk kani bir siseye toplanir, asiret orada
barindigi stirece saklanir. Gogerken yeniden gémulir topraga. Topragin zehri topraga geri verilir. Verilir
ki, laneti takip etmesin asiretin izini.” (5.58).

Hazer Bey, geyigi vurmakla bir de yeni yasam alanini kendine *helal’ kilmay,
“dirlik-diizen” (s.55) saglamay! ummustur. Ne var ki vurdugu geyik “yukli”dur. Karisi

61 Mungan, Murathan, Mezopotamya Uclemesi 111 Geyikler Lanetler, istanbul: Metis Yayinlari, 3.
baski, 2000.
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Kureysa’y! terk etmeyen hafakanlar da bundan sonra baglamistir. Ciidana da Kureysa
gibi cocuksuzdur. Geyik ile gocuk, karabasanlarinin degismez iki 6gesidir. Cudana ile
birlikte cocuksuzlugunun nedenini, Hazer Aga’nin yukli geyigi vurmasina dayandirir.
Kureysa, dogurmamasini, “[y]ukliydid. Onun &hina kilitlendi kasiklarim.” (s.57) diye
aciklar. Geyigin vurulma anindaki bakisini da bir tirli unutamamaktadir. Cudana,
riyalarinda geyikleri emzirdigini, geyikler tarafindan emzirildigini gorur. Kocasl
Mustafa’y1 emerek uyur (s.62).

Hazer Bey’in, baska asiretin kiziyla evlenmesi, babasina baskaldirmasi, ayni
zamanda asiretlerinin guctnu boélmesi anlamina gelmistir. Babasinin tek oglu oldugu
icin bu davranistyla soylarinin devamini kesintiye ugratmis ve babasinin hayaleti
tarafindan lanetlenmistir. Karisi Kureysa’nin uzun streden beri ¢ocuksuzlugu, hem
soylarinin devam etmeyecek olmasi, hem de Hazer Bey’in babasinin lanetine
ugramishgi olarak anlam yuklenir.

Kureysa, bir bunalim aninda kendini o6ldirmek niyetiyle Hazer Bey’in
oldurdigu geyigin sisede korunan kanini icer ve hamile kalir. Bu sirri kimseyle
paylasmaz. Kureysa’nin ne sekilde hamile kaldiginin Hazer Bey tarafindan
bilinmemesi, karabasanlarin, ikincisinin hayatini alt st etmesine neden olur.

Oyundaki diger ikili olan Cudana ile Mustafa’nin hayatinda da kasir ve geyik
motifleri dolayisiyla mutsuzluk egemen olur. Mustafa, Hazer Bey’in ogludur. Karisi
Cudana, icinden cikilmaz dertlerini insan bash yilana, Sahmeran’a anlatir. Bir “sir”
olan ormanda gozlerini kapatinca yuzini kaybeder, yalnizca ugultulari, geyikleri ve
ormani duyumsar (s.102). Sahmeran’in actigi falinda sunlar goriintr: Cudana ormanin
derininde bir geyiktir. Buyl yapilarak “geyikten kadina indiril”mistir. Kadin suretinde
olmasina karsin gozlerinde “geyikligi” hala yasamaktadir (s.104).

Efsuncular, Cudana’nin geyik goézlerini daglarlar. Sag g6z icin sag gogsiine
Kasim, sol goz icin sol gogsune Nasir’i vereceklerini soylerler. Béylelikle Cudana’nin
evlatsizhik sorunu giderilecektir. Cudana, Mustafa’yi evlat sahibi yapmak igin gozlerini
kaybetmeye razi olur. Dokuz ay sonra iki oglu olur. Ne var ki Mustafa bu kez iki
ogluna sevdalanir, Cudana’yi unutur (s.115). Mustafa, kendisine neden ilgisiz kaldigini
soran Cudana’ya; gozlerine sevdalandigini, oysa simdi onlardan geriye bir sey
kalmadigini soyler (s.116). Cudana bir kenara itildiginden, 6fkelenir, kiskanclik
nébetlerine tutulur. Arayislari, Mustafa’nin eski sevdasini geri getirmeye yetmez.
Cudana bundan sonraki asamada hep Mustafa’ya, kaderine, ikizlerine, gozlerini
kaybetmeden Once gercege uyanmamishgina yillarca lanetler yagdirir. Eserde
Cudana’nin dilinden siir bigciminde dokuz lanete yer verilir. Simdi on besinde olan iki
oglu Kasim ile Nasir’in, gocukluklarindan itibaren siddete, kan dokmeye alistiriimiglig

su replikte ortaya konur:
Baslarini dondiirurdi kan kokusu
baskalarinin acilari gozlerini sevingle parlatir,
baskalarinin ugradigi felaketlere
delimsirek kahkahalarla gulerlerdi
kotiluklerinin serpilip gelismesi igin
hem gicleri vardi, hem zekalar
g06zlpek, kistah, saldirgan, atak, hirgin,
magrur, kurnaz ve haindiler.
kotulikten yana zengindi hayal gucleri
Kiyiciydilar
Zalimdiler (s.128).
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Mustafa Bey iki oglunu geyik avina gotirdugii giin, intikam Cinleri devreye
girerek baba ile ogulu, katil-maktule donusttrar. Cinler, Mustafa Bey’in 6niine,
uzerinde geyik resmi olan bir hali sererler. Bdylelikle Mustafa, Kasim ile Nasir’a,
geyikmis gibi gorundr. Mustafa Bey’in uyarilari ise yaramaz, ikizler babalarini vurur,
basini keserler. Ellerindeki geyik basi da degiserek Mustafa Bey’in basl olur. Bu
durum, Cudana’nin, Hazer Bey’in babasinin ve geyiklerin yagdirdigl lanetlerin karsihgi
anlamini yiklenir.

intikam Cinleri’nin oyunlari, Nasir’in gerdek odasina girdiginde de sirer.
Cinler, Nasir’in arkadaslarinin basina maskeler takarak onlari baskalastirir.
Shveyda’nin odasina kadarki yolunu, icinden ¢ikilmaz bir dolambaca dondurtrler.
Nasir, Sveyda’nin odasinin kapisina vardiginda her sey normale doéner. SOveyda,
aslinda Nasir’in degil, Kasim’in esidir. Kasim’in 6lumtinden sonra, beyligi gibi esi de
kardesi Nasir’a verilir. Mungan burada ikizlesmenin yani sira, U¢ kisinin teklesmesi
anlamina gelecek bir kurguya basvurur. Slveyda, oyundaki lanetin devami
mahiyetinde; ayni anda hem eski, hem de yeni kocasini bir arada, gercekte, duste ve
karabasanlar iginde yasar.

Birbirine &sik olduklari zamandan, diginlerine, Kasim’in 6limanden
Shveyda’nin onu bitin benligi ve yalnizhigiyla duyumsadigl son zamanlarina kadar
olup bitenler; rlya, dus, bilincalti ve karabasanlarla i¢ ice verilir. Cinler’in, donlisim
yasayan maskeli varliklariyla yogun bicimde rol aldigi bu bolimde, gergek ile gercek
ustll, zaman katmanlari siklikla yer degistirir, i¢ ice gecer ve rliya atmosferine evrilir.
Insanlarin ansizin farklilasmasi, birbirine, insan disi varliklara déniismesi, psikanalitik
okumaya olanak saglayan tematik acilimi saglar. Sozgelimi Kasim, Slveyda’nin
distinde, kardesi Nasir’i karisinin yataginda goriince sunu der: “Benim beyligimde /
Benim bedenimde / Benim yatagimda /yatiyor.” (s.143). Kasim, Slveyda’ya
bolunmuslagin, parcalanmishigin simgesi olan, “hem ask hem kan / hem sehvet hem
gOzyas!” olan ve “dus agaci”ndan distrilmas bir adet nar getirir. Bu nar, Slveyda’nin
“kirmizi bir riya olarak” (s.144) gordugl nar bahgesinden alinmistir. Nar bahgesi de
“cok eskiden” var olmus olan “yikik bir kasrin gocukleri’ne baglanir (s.145).
Boylelikle simgesel anlam yiiklenen bir 6ge, i¢ ice ge¢cmis halkalar bigiminde, riya
icinden getirilerek eserin odagina alinir. Kasim’in; kardesi Nasir’1 karisi Stveyda’nin
yataginda gortnce, “[d]emek anamizin karnini paylasir gibi paylasmaktayiz
yatagimizi”, (s.141) demesi de nar laytmotifine baglanir ve ensest temasini agimlar.

Eserde gerek intikam Cinleri’nin etkisiyle, gerek kasrin gecmisindeki geyik
laytmotifiyle ve gerekse eserin bitiniine Hazer Bey kaynakli sinen, dallanan lanet; riya
atmosferinin, dis-gercek gecisimliliginin, bilingaltinin ic ice verilmesini saglar. I¢ ice
zaman kullanimi, Kisilerin birbirlerini simdide, ge¢miste ve gelecekte gormesini
olanakh kilar. Cinler de olaganistu 6ge olarak etkin yer aldiklari eserde, Kureysa’nin
hafakanlar gecirmesine neden olurlar. Hazer Bey’in yikselttigi binanin her bir
duvarinin bir zulmi ydcelttigini, sakladigini yine Cinler bildirir. Bu yapi 6zelligi,
olilerin de esere etkin bigimde girmesini olanakl kilar. Oyun kisilerinin kendilerinden
once yasamislarin hayatinin herhangi bir aninin bilgisine sahip olabilmektedirler.
So6zgelimi berber, dogumuna yetismedigi Sidar’in sunnetinde, onun hakkinda bilgi
sahibidir. Oldu diye bilinen Kasim’in geri donuist, asireti kokiinden sarsar, biyuikleri
¢ozlimsiz bir sorunla karsi karsiya birakir.

Oyun Arabalari kisminda; Anlatici ve Iintikam Cinleri ya birlikte, ya da belirgin
oyun Kisileriyle bir arada bulunurlar. Oyunun gegmis zamaniyla yakin baglantili olan
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bu sahnelerinde gbze carpan en 6nemli 6zellik, oyunun gecmise ve simdiye donik i¢
ice gecen yuzudur.

Shveyda, Kasim’in uzun sire gidip gelmemis olmasindan dolayr bitiin
umudunu kesmemistir. Onu ancak rlyada gordigunde “hem aski, hem sugu tasiyor
kalbim” (s.142) diyerek, kocasinin yatagini kayniyla paylasiyor olmasindan dolayi
yasadigl sizty1 dile getirir. Stveyda kendi bedenini kocasinin bedeni olarak gorir. ki
Kisi bir kisi olmustur. Kocasinin bedeninde uyanan Slveyda, Nasir’la birlikte ayni
anda, ayni beden icinde, ayni hayreti yasarlar.

Sonug

Mardin; kentsel dokusu, tarihsel ge¢cmisi, tasra iliskileri ile Mungan’in degisik
tirdeki eserlerinin degismez kaynagi olarak varligini hep hissettirir. Yazar, dogup
blyldugl, araya giren ayriliklar nedeniyle uzak kaldigi bu kente olan tutkusunu, hemen
her tlirdeki edebi ¢abalarinda dile getirir. Bu kenti anlatmayi edebi bir gorev gibi goren
sanatcl, Ortadogu’nun kadim kaltirlerinden de genis bicimde yararlanir. Bundan
dolayidir ki onun eserleri, bu genis cografyanin masal, efsane, mitoloji ve dinlerine
dayanan bir kiltir mozaiginden beslenir. Bu mozaik, Mungan’in eserlerinde, kigukten
blyiige genisleyen sekilde (¢ halkada yer alir: Mardin, Giineydogu ve Mezopotamya.
Bu Uc¢ halka, onun eserlerindeki ¢agdas duyarliliga genis bir arka plan olusturur.
Mardin’in odakta yer aldigi halkada; oncelikli olarak gelenek ve tére acmazlari ele
alinir. Mungan, farkli din ve kdlttrlerden insanlari i¢ ige ele aldigi eserlerinde; inang,
tore farkhhklarindan kaynaklanan agmazlarin trajediye dondsimand ustalikli bir
sekilde isler. Ikinci bir cizgide de Mardin’in kentsel dokusunun, yerini hizla
betonlasmaya terk etmesinin sanat¢ida uyandirdigi Gzunti ve infialin dile getirilisi yer
ahir. Tk ikisini kapsayan (giincii halkada, Mungan’in eserlerini derinden besleyen bir
genis kultlr yelpazesi yer alir. Sanatcinin fakl tirlerdeki eserlerine zengin bir arka plan
olusturan i¢ ice gecmis kadim kiltirler mozaigi, onun eserlerini zaman mekéan ve tema
acisindan olabildigince zenginlestirir. Mungan, seksenli yillara kadarki eserlerinde;
kendisini buyileyerek var eden bu kente, farkh edebi bicimler icinde yaptig
‘yolculuk’larla, bir yandan ‘ben’ini insa ederek var eder, diger yandan da, kenti; zengin
gecmisinin kazandirdigi farkli yuzleri ile cagdas bir duyarlik iginde ele alarak ona olan
borcunu 6der, onu ‘kendi” kenti yapar.
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